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Homenagear José Franco é fazer um triplo tributo: primeiro, € evocar o trabalho de geracdes de oleiros que
souberam honrar uma imemorial tradicao que constitui um elemento irrefutavel da identidade do Concelho de
Mafra; segundo, é reconhecer a genialidade do saudoso artista que, fazendo a transposicao do utilitario para o
simbolico, foi percursor do figurado de barro; terceiro, € recordar o contributo do filho da terra que recriou o modo
de viver daregido saloia na sua Aldeia-Museu - esse "pequeno mundo” moldado pelas suas maos que, ainda hoje,
cativa as criancas.

Por ocasido da celebracdo do centenario do nascimento do ilustre barrista do Concelho de Mafra, a Camara
Municipal pretende eternizar o seulegado através desta singela publicacao, editada com a participacao da familia
de José Franco.

Estapublicacdo €, alias, parte de um trabalho mais alargado de preservacao, divulgacao e valorizacao da producao
oleiralocal, o qual esta a ser dinamizado no ambito darecente adesao a Associacao Portuguesa de Cidades e Vilas
de Ceramica, da qual Mafra ¢ Municipio fundador. Esta € a primeira iniciativa estratégica, proveniente do territorio
portugués, para promover a tradicao e a inovacao ceramicas de um pais que €, neste momento, o principal
produtor na Europa e um dos principais exportadores para todo o mundo.

Faco votos de que, ao folhear estas paginas, os leitores sejam desafiados a conhecer a obra daguele que €, para 0s

mafrenses, o eterno "Mestre' do barro.

O Presidente da Camara Municipal de Mafra,
Helder Sousa Silva
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JOSE SILOS FRANCO

José Franco notabilizou-se com as figuras de barro e a
criacdo da Aldeia-Museu. As suas figuras hoje estao
distribuidas por todo o mundo. A sua Aldeia-Museu
constituiuma das maisimportantes atracées turisticas
concelhias.

E indiscutivel que José Franco foi o mais versatil e
notavel barrista mafrense de todos os tempos. O seu
trabalho tem exercido uma influéncia determinante na
atual producao de figurado.

José Silos Franco nasceu a 19 de marco de 1920, no
Sobreiro, Mafra, no seio de uma familia numerosa e
de escassos recursos. O seu pai era sapateiro de obra
fina, também homem com aptidao para a versificacao,
e a sua mae, mulher sempre jovial, filha de oleiro, era
vendedeira de loica.

Apesar das vicissitudes que rodearam a sua infancia,
considerou que foi uma crianca feliz e despreocupada.

Desdemuito pequeno acompanhavaamaenasviagens
de venda da loica por feiras e mercados estremenhos e
ribatejanos.

Cerca dos 10 anos de idade, ap¢s deixar a escola, José
Franco foi aprender o oficio de oleiro com o Tio Antonio
da Joana, a quem a sua mae comprava a loica que
vendia pelas feiras. Nesta olaria produzia-se vasilhame
fora de vulgar, como moringues decorados e garrafas
antropomorficas e zoomorficas. Era ainda depois de
um duro dia de trabalho que Jose Franco praticava a
mestria do torno de oleiro.

Foi nesta olaria que comecou a fazer umas pecas
pequeninas (miniaturas) e uns bonequinhos, uns
burrinhos. Vendia essaloica ao patrao. Também chegou
a trabalhar para o mestre Tio Canaverde, no Sobreiro,
para quem pintava loica.

Aos 17 anos, recuperou a olaria do avo e comecou a
trabalhar por conta propria. Desde logo, as suas loicas,
que a mde vendia, comecaram a diferenciar-se das
demais pela introducao de motivos ornamentais e dos
vidrados de acentuada policromia.

A certa altura, o figurado ganhou autonomia e tornou-
-seum velculo derepresentacao do universo do artista.
As pessoas foram muito recetivas a novidade do
figurado e as pecas comecaram a ter grande saida. E de
referir que, por esta altura, teve uma curta passagem
por Caldas da Rainha, onde conviveu com o Mestre
Elias.

No inicio da década de 1940, a sua oficina comecou a ser
frequentada por artistas eintelectuais da época, casode
Fernanda de Castro, Leitdo de Barros, Matos Sequeira,
Antonio Ferro, entusiastas apreciadores do caracter
singular das suas producdes. Nesse seguimento, em
1940 foi convidado a participar na Exposicdo do Mundo
Portugués, evento que o lancou nos meandros do
artesanato e lhe angariou a fama.

Um ano mais tarde, a 11 de outubro, casou com Maria
Helena, presenca determinante na vida de Jose Franco.
Era a esposa que se ocupava dos trabalhos de pintura,
enfornamento e vidrado das pecas, das vendas das



loicas e, mais tarde, da gestao do patrimonio familiar e
da Aldeia-Museu.

Da década de 1950 formou sociedade, que durou 10
anos, com a Ceramica dos Leitdes, uma fabrica de tijolo
perto do Seixal.

Apos este interludio, dedicou-se a realizacdo de um
antigo sonho que sustentava desde meados dos anos
40 do seculo XX, a edificacdo da sua Aldeia-Museu.

Segundo o autor, as figuras que produzia calam em
trés categorias completamente diferentes que ele
apelidava de Arte Sacra - imagens de Santos, presepios
e tudo o que diz respeito ao Divino; Arte Popular -
representacées de tipos populares, que exprimem
o quotidiano e as vivéncias das gentes locais; e Arte
Satirica - os prazeres, 0s excessos do corpo, o Profano.

As suas pecas viriam a influenciar as criacées de
outros barristas da regiao, que hoje representam os
mesmos temas.

Assuas fontes de inspiracao sao diversas. Na producao
das pecas religiosas é reconhecivel o fascinio que a
estatuaria do Palacio Nacional de Mafra, a magnifica
obra da Escola de Escultura de Mafra, exerceu sobre ele.
Mas Jose Franco teve outras fontes inspiradoras, como
seja a visao do mar, ndo dispensando uma visita quase
diaria a Ericeira. Tambeém a vida real, as pessoas com
guem se cruzava e convivialhe serviam deinspiracaoe
de modelo as suas pecas; representacoes expressivas
em barro do seu universo de referéncia.

Através do percurso da sua vida estabeleceu uma
relacdo profunda com Deus e o barro, expressa no
seu trabalho e também nas suas visdes alegoricas da
vida, em que Deus € equiparado ao oleiro, sendo nos
humanos o barro. Alias, segundo sustentava, o barro é
o elemento da criacao mais importante, pois tudo volta
sempre a origem, a terra, ao barro.

Participou em inumeros certames e exposicoes,
tendo sido contemplado com imensos prémios e
condecoracdeshonrosas. Destaca-se,nomeadamente,
0 1.°Prémio no 1.° Concurso Nacional de Artes e Oficios
(1954), Medalha de Bronze no I Saldo Antoniano
(1966), o Grau de Cavaleiro da Ordem de Santiago da
Espada (1980), Artesdo do Ano e Casal de Artesdos
no 5.° Saldo Nacional de Artesanato do Casino Estoril
(1985), Diploma e Medalha de Honra de Meérito
Turistico, atribuidos pela Junta de Turismo da Ericeira
(1992), Medalha de Honra do Municipio de Mafra (1996),
recebeu a Béncdo Apostolica das maos do Papa Jodo
Paulo II (1988) e a Comenda da Ordem do Infante Dom
Henrique (2000).

Jose Franco faleceu a 14 de abril de 2009, aos 89 anos
deidade, deixando uma vasta e importante obra, tendo
sido, sem duvida, um dos grandes mestres artesaos do
seculo XX.

Joseé Franco assinava:
JSF, Jose Franco ou Jose Silos Franco
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HELENA FRANCO

Diz-se que por detrds de um grande homem hd sempre
uma grande mulher. E, efetivamente, Helena Franco
teve uma influéncia determinante na vida e obra de
seu marido, o Mestre José Franco, e que nao lhe pode
ser dissociada.

Helena da Conceicdo Ferreira nasceu a 27 de marco de
1922, na Fonte Santa, Mafra, no seio de uma familia de
agricultores.

Aos 18 anos conheceu o jovem José Silos Franco, que
desde cedo reconheceu em Helena as qualidades de
esposa e companheira que tanto desejava.

Inicialmente viveram um namoro contrariado,
devido as origens humildes de José Franco, mas
que, ultrapassadas as dificuldades culminou no seu
casamento a 11 de outubro de 1941, permanecendo
unidos ate ao falecimento da esposa, em 1990. Desta
unido nasceu uma filha, Maria Susete Ferreira Franco,
em 1942,

Ao longo da vida do casal, esta mulher dinamica
desempenhou o seu papel de esposa, mae, avo, mas
também de colaboradora, pois era Helena Franco que
pintava e enfornava as figuras de barro que o marido
executava;foi autora da decoracdo de muitas das pecas
utilitarias e decorativas saidas da olaria de José Franco e
eraela que tinha a seu cargo a gestdao da Aldeia-Museu.

Possuidora de uma capacidade de trabalho invulgar,
Helena conseguia garantir as condicoes ideais para
que o genio criativo de seu marido ganhasse asas,
mas ela sabia também "‘chama-lo a terra” quando as
circunstancias assim o exigiam. Invocando as palavras
do Mestre: "Completdvamo-nos na perfeicdo. Eramos
como dois polos de energias opostas, mas que quase
sempre convergiam para uma capacidade dobrada de
acdo comum'.

Juntos, José e Helena tornaram realidade um sonho
comum, dando forma e consolidando a obra de vulto
que a Aldeia-Museu Jose Franco constitui para o
Concelho de Mafra, enquanto espaco museologico e
etnograficoonde amemoriadaspopulacdeslocaisficou
cristalizada. Um espaco educativo e ludico dedicado,
especialmente, as criancas, onde o saber-fazer e o
brincar se tornam uma referéncia para a construcao
da identidade cultural. Desde a sua criacao, a Aldeia-
-Museu tem sido um local de passagem obrigatorio,
visitado todos 0s anos por largos milhares de pessoas,
de todas asidades e nacionalidades.



A ALDEIA-MUSEU JOSE FRANCO

Ser saloio é antes de mais nada ter a coragem de ndo ter medo, € ser a formiga da fabula com a
cigarra, sem nunca ter ouvido falar em La Fontaine. (Beatriz Costa)

Em meados dos anos 50 do século XX, ja o oleiro José
Franco se afirmava na sua arte. Com a determinante
ajuda de sua mulher Helena, sua Iincansavel
companheira no trabalho, na arte e na vida, eis que o
casal, confiante, inicia um projeto Impar e visionario: a
construcao de um museu vivo da sua terra.

Unindo um profundo amor pelas suas raizes, decidiram
comecar a dar forma a este sonho antigo. O objetivo era
preservar e divulgar as artes e oficios, a arquitetura, os
usos e os costumes do fim do século XIX e principio do
século XX, da dita regido saloia.

E assim, alimentado pela energia de quem gosta
daquilo que faz, Jose Franco foi juntando uma peca aqui,
comprando outra peca acold, acabou por construir
assim uma Aldeia-Museu, que representa hoje uma
referéncia no panorama turistico e que € um ponto de
paragem obrigatorio de largos milhares de pessoas.

Para além de rapidamente se ter tornado um atrativo
destino de visita, a Aldeia-Museu José Franco comecgou
também a afirmar-se como um espaco de referéncia
museologica no quadro nacional, um local de enorme

riqueza etnografica, onde se perpetua a memcoria de
uma identidade preciosa em profunda transformacao.

Com naturalidade e singeleza, mostra-se a vida,
a alegria e a festa que tdao bem sabem os saloios
desfrutar.E é exactamente essemostrar taoingénuo da
diferenca, desse modo de viver e de estar, tao proprio e
tao auténtico que encanta os passantes desprevenidos.
O esforco do Homem para se ajustar a um ambiente,
a um clima e a uma regiao, esta ali exposto com uma
ternura e uma minucia apaixonantes.

Logo a entrada, sdo agradaveis motivos de apreco o
moinho e a azenha, pecas de arquitetura que marcam
as paisagens da regido, os fornos a lenha, de onde
resulta o tao afamado e apreciado Pao de Malra, a
curandeira, para uns santa e para outros bruxa, o lagar
de vinho com a sua vara imponente, o boticario, o
relojoeiro, o barbeiro que também era dentista, a escola
primaria onde nem sequer falta a "menina dos 5 olhos",
o funileiro, o ferreiro, 0 agcougue, o mestre carpinteiro,
o porto de pesca (a sua querida Ericeira), as cozinhas
quentes e cheirosas..
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Isto, sem esquecer, naturalmente, um notavel espaco
ludico que também representa o universo de referéncia
do seu criador; trata-se das aldeias em miniatura
movidas a agua e ternura, Cujo encanto e pormenor
permitem transportar para esse mundo maravilhoso
de José Franco aquelas que, afinal de contas, sdo as
destinatarias primeiras da sua obra: as criancas.

Ha em toda a sua obra uma poderosa mensagem de
extrema atualidade que merece ser desvendada: a
beleza simples de uma junta de bois a lavrar a terra
ou do padeiro a amassar o pao, tinha para José Franco
muito mais do que o mero interesse antropologico,
representava, acima de tudo, o exemplo de respeito e
equilibrio necessarios entre o Homem e a Natureza.

Temas como a sustentabilidade, a preservacao do meio
ambiente, o respeito pela hora solar, a valorizacdo
das tradicoes, a preocupacao estetica relativamente
as nossas vilas e cidades, a vocacao turistica do
Nnosso pais, que nos dias que correm sao bandeiras de
consenso, ja germinavam no espirito de José Franco ha
60 anos atras.

A Aldeia parece uma Festa, no colorido, na graca, no
riso, na Invenc¢dao que nasce das mdos desse homem
modesto e simples, que, no entanto, € ao mesmo tempo
sabio de profundo conhecimento e traz no coracdo e
nos dedos o dom da criacdo. (Jorge Amado)




O HOMEM

FOTOBIOGRAFIA

© Homem Cardoso

As fotografias deste capitulo pertencem ao Arquivo Particular da Familia José Franco



MESTRE JOSE FRANCO
- OHOMEME A OBRA

1. José Franco na recruta
Fotografia a preto e branco
Autoria: desconhecido
1941

135cmx85cm

2. Fotografia de José Franco em jovem

Dedicatoria (verso): Ofereco a minha fotografia como prova
de verdadeiro amor que dedico a minha sempre futura/
aos 20 anos / 27-do-6-1940 / José de Silos Franco Junior.

Fotografia a preto e branco

Autoria: desconhecido

27 de junho de 1940

75cmx4,8cm



3 e 4. Caderneta Militar (frente e verso)
Papel e fotografia a preto e branco

1941

10cm x 14,7 cm

5 e 6. Bilhete de identificacdo militar (frente e verso)
Papel e fotografia a preto e branco

Mafra, 6 de dezembro de 1942

8cmx1l,3cm

FOTOBIOGRAFIA
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7.José Franco com equipa de oleiros e serventes,

junto a casa onde nasceu e a olaria que recuperou de seu avo
Fotografia a preto e branco

Autoria: desconhecido

Sobreiro, década de 1940

15cmx20cm



8.Na década de 1950 a olaria de
José Franco contava com cerca
de 15 colaboradores, entre
oleiros e serventes

Fotografia a preto e branco
Autoria: Fotografia cedida pelo
Mestre Oleiro Adelino Silva
Sobreiro, 1951

9cmx14cm

1. Armando Portela
2. Manel Cabecinha
3. Arlindo Chanca
4. Manuel Querido
5.José Franco

6. Evaristo

7.Jodo Chanca

8. Carlos Ferreira

9. Aires Leitao

10. Adelino Silva

11. Elvino Antunes
12. Silva

9. Helena e José Franco no vao da porta de sua casa, junto a olaria.
Em baixo, a esquerda, a filha de ambos, Susete, com cinco anos
deidade

Fotografia a preto e branco

Autoria: desconhecido

Sobreiro, 1947

9cmx 6 cm

FOTOBIOGRAFIA
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10. Fotografia de José Franco
Fotografia a preto e branco
Autoria: Desconhecido
Década de 1950

135cmx 8,4 cm




11. Fotografia do casal Franco (reproducao)
Fotografia a preto e branco

Autoria: Foto Gomes

Mafra, década de 1950

18 cm x 23,3 cm

FOTOBIOGRAFIA
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12. Aldeia-Museu de José Franco. O inicio do sonho.

Em 1960 o casal Franco iniciava a construcao da sua Aldeia-Museu.

O atelier onde o casal trabalhava foi o ponto de partida. Estrategicamente edificada a beira da EN116,
convidava os passantes a parar e a conhecer as pegas expostas na eira mesmo em frente

Fotografia a preto e branco

Autoria: Granja Fotografo, Sintra

Sobreiro, década de 1960

115cmx17,3cm



13. Visita do Presidente do Conselho do Estado Novo, Marcelo Caetano, a Aldeia-Museu
Fotografia a preto e branco

Autoria: desconhecido

Sobreiro, 1971

175 cmx 232 cm

FOTOBIOGRAFIA

19



MESTRE JOSE FRANCO
- OHOMEME A OBRA

14. 0 casal, Helena e José Franco trabalhando juntos
Fotografia a preto e branco

Autoria: desconhecido

Década de1970

125cmx17,5cm



15. José Franco a modelar

Fotografia a preto e branco
Autoria: desconhecido
Sobreiro, década de 1970
115cmx78cm

FOTOBIOGRAFIA

21
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17. José Franco com grupo de amigos. Em 1978 Jorge
Amado era uma personalidade muito popular em
Portugal, pois a sua novela Gabriela Cravo e Canela
tornara-se um estrondoso sucesso televisivo. Aqui
vemo-lo com José Franco, Lyon de Castro, editor das
Publica¢des Europa-Ameérica, e Beatriz Costa, em mais
uma visita a Aldeia-Museu, no Sobreiro

Fotografia a cores

Autoria: desconhecido

1978

125cmx 89 cm

16. José Franco e Beatriz Costa. Dois “saloios de gema",
compadres, amigos, camplices, orgulhosos e
determinados em defender as suas raizes

Fotografia a preto e branco

Autoria: desconhecido

Sobreiro, década de 1970

21cmx 16 cm
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18. O casal Franco na Ericeira
Fotografia a preto e branco
Autoria: desconhecido
Ericeira, década de 1970
113cmx79cm

19. José Franco e o mar da Ericeira.
Deslocando-se todas as manhés a Ericeira,
comprava o almoco e partilhava conversas

com pescadores e varinas.

Dizia que a maresia e esse convivio lhe davam
ainspiracdo para pegar no barro

Diapositivo de 35 mm

Autoria: desconhecido

Ericeira, década de 1970
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20. José Franco

junto a casa onde nasceu
Diapositivo de 35 mm
Autoria: desconhecido
Sobreiro, década de 1970
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21. José Franco com Jorge Amado e os netos, 22. José Franco e o seu amigo Jorge Amado
Pedro e Diogo Fotografia a preto e branco

Fotografia a preto e branco Autoria: desconhecido

Autoria: desconhecido Sobreiro, década de 1970

Sobreiro, 1978 85cmx11,5cm

12,3 cmx 8,3 cm
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23.Exposicdo de Artesanato do Estoril. Em 1978, a Galeria de Arte do Casino do Estoril, dirigida pelo Dr. Nuno Lima de Carvalho, convidava,

pela primeira vez, José Franco para uma exposicéo individual. O sucesso mediatico e a afluéncia de publico foram marcantes (esq. para a dir. Helena
Franco, José Franco, Dr. Lima de Carvalho, Zélia Gattai, Jorge Amado, Francisco Lyon de Castro)

Fotografia a preto e branco

Autoria: desconhecido

Casino Estoril, agosto, 1978

18cmx 233



FOTOBIOGRAFIA

24. José Franco a modelar uma figura
Diapositivo de 35 mm

Autoria: desconhecido

Sobreiro, década de 1980

27
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25. Helena Franco a pintar
uma peca de loica
Diapositivo de 35 mm
Autoria: desconhecido
Sobreiro, década de 1980
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26. Helena Franco a pintar uma peca de figurado
Diapositivo de 35 mm

Autoria: desconhecido

Sobreiro, década de 1980
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27. Visita de Manuela Ramalho Eanes e do pintor e ceramista Manuel Cargaleiro

ao stand de José Franco na I Exposicdo Nacional de Artesanato, realizada no Casino do Estoril,
de 21 de novembro al de dezembro de 1981

Fotografia a cores

Autoria: desconhecido

Lisboa, Casino do Estoril, novembro de 1981

175 cmx 25 cm



28. Visita do Presidente da Republica, General Ramalho Eanes, a Aldeia-Museu.
Nesse ano a Presidéncia da Republica Portuguesa atribuiu a José Franco

o Grau de Cavaleiro da Ordem de Santiago de Espada

Fotografia a cores

Autoria: desconhecido

Sobreiro, década de 1980

10cmx15cm

FOTOBIOGRAFIA
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29. Oferta de uma imagem de Santo Antonio por José Franco ao
Cardeal Patriarca de Lisboa, D. Antonio Ribeiro

Fotografia a cores

Autoria: desconhecido

Lisboa, década de 1980

145 cm x 20 cm




FOTOBIOGRAFIA

30. 0 casal Franco

aporta da azenha
Fotografia a preto e branco
Autoria: desconhecido
Sobreiro, década de 1980
179 cmx125cm

33



MESTRE JOSE FRANCO
- OHOMEME A OBRA

31. 0 casal Franco junto a casa onde o Mestre nasceu e que ele préprio fez questao
de reabilitar, respeitando a traca arquitetonica original

Fotografia a cores

Autoria: desconhecido

Sobreiro, década de 1980

10cmx15cm



FOTOBIOGRAFIA

32.0 casal Franco

a trabalhar no atelier
Positivo

Autoria: desconhecido
Sobreiro, década de 1980
6cmx7cm
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33. José Franco junto a Aldeia-Museu
Fotografia a preto e branco

Autoria: desconhecido

Sobreiro, década de 1980

18 cm x 23,5 cm



FOTOBIOGRAFIA

34.Pormenor das méaos
de José Franco
Fotografia a cores
Autoria: desconhecido
década de 19807

(medidas nao disponiveis)
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35. José Franco na Aldeia-Museu, poucos dias apds o falecimento da sua mulher Helena
Fotografia a cores

Autoria: Antonio Jorge

Sobreiro, dezembro, 1990

125cmx17,7cm



36. Oferta de peca de figurado ao Santo Papa, Jodo PauloII,
pelo Comendador Rui Vilar

Fotografia a cores

Autoria: Artistico 2000 s.a.s. di R. Rizzari

Vaticano, década de 1990

20cmx 24,6 cm

FOTOBIOGRAFIA

39



40 MESTRE JOSE FRANCO
- OHOMEME A OBRA

37.Homenagem prestada a José Franco, numa iniciativa conjunta da Liga dos Amigos do Sobreiro, da Camara Municipal
de Mafra, com o apoio da Presidéncia da Republica. Neste &mbito foi atribuida ao Mestre José Franco pela edilidade
mafrense a Medalha de Honra do Municipio de Mafra

(esq. para a dir. Coronel Anibal Rodrigues da Silva, Jorge Amado, [?], Governador Civil de Lisboa,

Dr. Alberto Manuel Avelino, José Franco, representante da Presidéncia da Republica, Vice-presidente

da Camara Municipal de Mafra, Gil Sardinha, Presidente da Assembleia Municipal de Mafra,

Custodio Rodrigues Alves, [?], Dr. Renato Julio Ivo da Silva)

Fotografia a cores

Autoria: M. Coutinho

Auditdrio Beatriz Costa, Mafra, 10 de marco de 1996

10cmx15cm
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38. Visita de Kofi Annan, Secretario-Geral da ONU,
a Aldeia-Museu

Fotografia a cores

Autoria: Arquivo da Camara Municipal de Mafra
Sobreiro, fevereiro, 1995

10cmx14,9cm

39. Visita pessoal do Primeiro-Ministro, Anténio Guterres,
a Aldeia-Museu, enaltecendo o “‘esforco e a dedicacdo na
defesa da cultura no nosso pais”

Fotografia a cores

Autoria: Diogo Batalha

Sobreiro, outubro, 1998

98cmx15cm
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40. Visita do Prof. José Hermano Saraiva a Aldeia-Museu, uma amizade de longas décadas que se reforcava a cada visita.
O Prof. José Hermano Saraiva, profundo conhecedor da Histdria e da Cultura de Portugal identificou precocemente o valor
e a genialidade da obra de José Franco, dedicando-lhe numerosas referéncias em artigos e documentarios televisivos
Fotografia a cores

Autoria: Arquivo do jornal O Carrilhdo

Sobreiro, década de 1990

10cmx15cm
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41. Atribuicdo da Comenda da Ordem do Infante D. Henrique

(esq. para a dir. José Franco, o Presidente da Assembleia da Republica, Dr. Almeida Santos, e o Presidente da Republica, Dr. Jorge Sampaio)
Fotografia a cores

Autoria: Orlando Teixeira

Viseu, 10 de junho de 2000

17cmx255cm
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42, José Franco a tocar acordedo,
uma das suas grandes paixdes
Fotografia a cores

Autoria: Arquivo do jornal O Carrilhdo
Sobreiro, 2000

15cmx10cm



43, José Franco com dois bons amigos e visitas regulares de
sua casa: o Padre Vitor Milicias e o Mestre Soares Branco
Fotografia a cores

Autoria: desconhecido

16 de maio de 2001

98cmx15cm

FOTOBIOGRAFIA
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44, Visita de Xanana Gusmao, Presidente da Republica de Timor, a Aldeia-Museu, a quem José Franco ofereceu
uma Nossa Senhora da Paz, com especial dedicatdria ao Povo de Timor

Fotografia a cores

Autoria: Arquivo do jornal O Carrilhdo

Sobreiro, 31 de dezembro de 2001

10cmx15cm
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45. Inauguracéo do busto de José Franco, da autoria do Mestre Domingos Soares Branco,
escultor e seu amigo

Fotografia a cores

Autoria: Rogério Batalha

Sobreiro, 12 de outubro de 2002

10cmx15cm
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46. José Franco com o bisneto
Henrique Batalha

Imagem digital

Autoria: Pedro Batalha
Sobreiro, 2003

47. José Franco

com dois dos trés bisnetos

(esq. para a dir. Afonso Batalha,
José Franco e Gustavo Batalha)
Imagem digital

Autoria: Diogo Batalha

Ericeira, 25 de dezembro de 2008
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JOSE FRANCO E O FIGURADO DE BARRO MAFRENSE

O Senhor Deus formou o homem do po da terra e insuflou-lhe pelas narinas o sopro da vida, e
0 homem transformou-se num ser vivo. (Génesis, 2, 7)

INTRODUCAO

A atual producao de figurado de barro, associada a
Mafra, ¢ um fenémeno que se prende com a existéncia
de uma ainda florescente industria oleira dentro do
panorama nacional. A olaria artesanal e reconhecida
como uma das atividades mais notorias deste concelho
desde tempos imemoriais. Ao longo de seéculos, os
tracos desse mester sao evidentes, seja nos achados
ceramicos resultantes de escavacoes arqueologicas,
como em documentacdo historica em torno da histéria
da Vila de Mafra e da construcao do Convento de Mafra,
que teria causado um forte incremento na atividade
oleira concelhia (GANDRA, 1999a: LEAQ, 1998). Por seu
turno, a olaria mafrense tem vindo a desempenhar
um papel de relevo pelas ligacbes comerciais que
se desenvolveram com as regides circundantes,
emergindo ja no século XIX como um centro oleiro de
remonta, fazendo-se sentir a presenca das famosas
loicas de Mafra pelas muitas feiras e mercados da
vasta regiao estremenha e ribatejana, assinalada por
varios autores (FELGUEIRAS, 1965), fazendo alusdo a
particularidade dasloigas do Sobreiro, pelo seu colorido
e expressao local. Das olarias mafrenses salfam
também muitas das loicas que abasteciam a capital,
caso das famigeradas bilhas de Canecas, entre outras.

Atendendo a estes fatores, poder-se-a considerar
que esta atividade tem constituido de ha longa data
um dos elementos mais significativos e irrefutavel da
identidade mafrense.

A semelhanca de outros centros oleiros do pais,
por forcas que lhe foram adversas, nomeadamente
a industrializacao e a introducdo de comodidades
modernas na vida quotidiana, sobretudo a partir de
meados do século XX, com especial incidéncia nas trés
décadas derradeiras, a producao predominantemente
utilitaria dos centros oleiros locais ficou sob pressao.
Tal conjuntura levou os oleiros a recorrerem a outros
tipos de producao para assegurarem a sobrevivencia
daindustria artesanal local.

Neste contexto, a industria oleira mafrense revela-se
atraves de outros tipos de producao; embora ainda
a utilitaria (mas de cariz mais industrial, em muitas
olarias produzida ja em maquinas de moldes), a
decorativa e o figurado de barro, expressoes que se
complementam de algum modo interrelacionadas,
devido a maneira como surgiram e se implantaram.
Todavia, sera igualmente importante ponderar sobre
a forma como, no caso da ceramica decorativa e, em
especial, do figurado de barro, o elemento estético €
introduzido no objeto e sobre as motivacoes que levam
0 seu criador a fazé-lo. Porém, parece importante
ressalvar que a olaria mafrense, em especial a vertente
do figurado, tem sido uma area de investigacao lacunar,
em que os estudos sobre a sua evolucao e tendéncias
sao escassos. A maioria dos trabalhos sao publicados
apos a década de 1940 e 0s que sdo anteriores a essa
datando contemplam a olaria do concelho, pelo que um
estudo aprofundado sobre esta tematica seja dificil e as
conclusoes algo prematuras.



No entanto, a evidéncia patente tanto nos escassos
trabalhos sobre olaria mafrense, como na observacao
sistematica das pecas e informacoes recolhidas junto
da comunidade oleira, apontam para um padrao de
evolucéo idéntico a outros pontos do pais? em que
o elemento utilitario se desdobrou, por sua vez, em
decorativo e figurado, embora as razdes por detras
desta passagem do utilitario ao decorativo e ao
figurado permanecam em aberto?® Ao lado das loicas
utilitarias comecam a aparecer miniaturas, apitos e
pequenos instrumentos musicais e alguns bonecos
pintados em cores garridas, cativando o olho da
clientela infantil.

Para grande parte dos autores, esse processo ecoa
a necessidade de adaptacao da industria a novas
exigéncias domercado, o que, sem duvida, se enquadra
numa leitura do fendmeno a luz da globalizacao
(PORTELA, 1997a).

O caso do figurado mafrense nao se configura
como uma atividade alternativa a olaria utilitaria,
mas complementar as novas tendéncias que se
desenvolveram no seio da industria oleira atual. Os
depoimentos dos seus produtores sao concordantes:
para a maioria deles, a producdo do figurado nao €
economicamente sustentavel a tempo inteiro e a
respetiva escassez de ganhos leva a que recorram a
outras atividades no ambito da olaria ou mesmo fora
dela. Com efeito, o Mestre Joseé Franco foi uma das
excecoes a regra, tendo trabalhado exclusivamente

na producao de figurado de barro e modelado milhares
de pecas ao longo da sua vida, as quais se encontram
distribuidas por colecdes particulares e até em
museus de todo o mundo, constituindo a sua obra da
Aldeia-Museu no Sobreiro um dos pontos de grande
atracao turistica no Concelho de Mafra.

Sera oportuno frisar que a modelacao de figuras e a
representacdo do mundo em barro parece ser uma
tendéncia artistica humana milenar. Qualquer crianca
com acesso a materiais de modelacdo manifesta o
desejo natural de representar os objetos e 0s seres que
a rodeiam. Alias, esta € uma constatacao consonante
com as historias de vida dos barristas mafrenses, que
referenciam a tendéncia para executar figuras em
barrologo em criancas.

Assim, uma reflexao sobre o figurado mafrense nao
se pode enquadrar numa perspetiva meramente
economicista, mas tera de ter também em conta a
motivacao que esta subjacente a sua producao por
parte dos autores.

O SURGIMENTO DO FIGURADO

Apesar de tudo indicar que a evolucdao do utilitario
para figurado, em Mafra, tenha decorrido durante o
século XX, factos apontam para uma fase intermedia,
com o surgimento de artefactos multifuncionais,
evocativos de formas naturalistas, caso das garrafas
antropomorficas e zoomorficas.
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O vasilhame representando formas antropomorficas,
em que 0 vaso ceramico ¢ comparado com a figura
humana € uma tendéncia universal na ceramica,
persistente desde a antiguidade (PEIXOTO, 1966: 31-32).
A semelhanca de outros centros oleiros?, a introducao
do elemento figurado naloica utilitaria mafrense parece
ter constituido um periodo de transicao, no qual o oleiro
introduz motivos decorativos ao artefacto utilitario,
que derivam posteriormente em figurado. Esta
acaoreveste-se de enorme importancia, pois

permite alterar a funcionalidade inicial do
objeto, que de meramente utilitaria passa
a decorativa e até a simbolica, abrindo
0 caminho para a criacdo de figuras. E a
partir desta instancia que a figura ganha
independéncia e individualidade e o
artista ganha maior liberdade para
expressar erepresentar o seuuniverso
dereferéncia.

A presenca deste tipo de vasilhame

no centro oleiro de Mafra parece ter-

se verificado com mais notoriedade a
partir da decada de 1930, se bem que a
escassez de documentacdo ndo permita
esclarecer a questao com maior rigor.
Um viagjante inglés, que passou pelo
nosso pais em meados dos anos 30
do seculo XX, foi surpreendido pela
diversidade das pecas de barro e suas
formas, a venda nas feiras e mercados
da regido, tendo feito alusdao a esse
tipo de vasilhame decorativo, de cores
vibrantes e vidrados translucidos,
descrevendo garrafas zoomorficas em
forma de touros, porcos e peixes, dando

especial ressalva a uma garrafa antropomorfica, uma
mulher coroada de seios desvelados e que segura nas
méos um sarddo (um forte elemento do imaginario

Fonte: Espdlio da
Aldeia-Museu José Franco

popular, que simboliza a natureza masculina),
sobre a qual o autor nos remete para a influéncia da
estatuaria da antiguidade cretense (GALLOP, 1936:
11). Essa observacéo assinalava ja a existéncia do que
se podera considerar o esboco do figurado mafrense,
nomeadamente vasilhame representativo das formas
humana e animal, que ele, pela semelhanca de
formas, associa ainda a figuras de outras civilizacoes.
Por seu turno, Luis Chaves apresenta uma
fotografia com um exemplar de uma garrafa
antropomorfica com a data de 1936, legivel
(CHAVES, 1961:163).

Com efeito, um olhar atento para a obra de
José Franco permite identificar de imediato
a tal garrafa em forma de mulher coroada
segurando um réptil, que podera ser
apreciada em exposicdo na sua Aldeia-
Museu do Sobreiro, testemunho da fase
inicial da sua obra.

N&o obstante, o surgimento das garrafas
antropomorficas e zoomorficas €
uma questdo que continua envolta em
incerteza, sendo discordantes as opinides
dos investigadores (GANDRA, 1999: 25).
Porém, um confronto entre a evidéncia
do trabalho de campo, as pecas de
olaria figurativa existentes no Museu
Municipal Prof. Raul de Almeida e uma
reflexao sobre trabalhos publicados no
ambito da ceramica tradicional, leva a
que se possa fazer remontar este tipo
de vasilhame pelo menos a segunda
metade da década de 1930.

Com efeito, 0 Mestre José Franco comecou a fazer a sua
aprendizagem em olaria no comeco da década de 1930
com o Tio Antonio da Joana, oleiro que, segundo conta,



produzia todo o tipo de garrafas, tanto antropomorficas
como zoomorficas. Também os Caloras® as produziriam
na época. Mestre Franco garantiu que comecou a
produzir garrafas para vender ainda antes de se ter
iniciado na producao de outras figuras, ainda nessa
década, pois quando esteve presente na Exposicao do
Mundo Portugués, em 1940, ja produzia algum figurado.

Um dos aspetos da comercializacao das loicas
mafrenses era a sua venda em feiras e mercados
regionais. E plausivel que nessas viagens os oleiros
mafrenses tenham estabelecido contactos com
oleiros de outras regides e estado com outros tipos
de producao de ceramica, nomeadamente a caldense.
E muito provavel que as garrafas antropomorficas
caldenses®, de segura datacdo anterior, pudessem ter
influenciado a ceramica mafrense.

No entanto, autores como Luls Chaves e Guilherme
Felgueiras s¢ comecaram a fazer alusao a este tipo de
vasilhame a partir da década de 1940. Sera pertinente
sublinhar que os escritos dirigidos a olaria mafrense
s6 surgem a partir dessa década, envolvendo, uma
vez mais, a problematica em incerteza. Por seu turno,
a datacdo inscrita em algumas garrafas sugere o
surgimento das mesmas na década de 1940 (salvo
0 caso do registo de imagem acima mencionado).
Poder-se-a, todavia, argumentar que a datacao em
artefactos de barro produzidos no concelho parece
proliferar precisamente a partir da segunda metade
dos anos 30 do século XX, sejam utilitarios ou nao.
Dai, poder constituir apenas um indicador de uma
tendéncia que tera entrado em voga na época, parte de
novas estratégias de comercializacdo a que os oleiros
comecaram a recorrer para garantir a atratividade das
loicas. Estas datas passam a acompanhar inscricoes
alusivas a recordacao do local, complementando-se o
caracter temporal e espacial da inscricao.

Segundo Guilherme Felgueiras (FELGUEIRAS, 1943: 329~
333), este vasilhame era muito apreciado e procurado.
Entende-se, portanto, que produzidas com inscricoes
alusivas aos locais de venda, atraissem maior clientela
que as comprava como recordacdo. Outras, apresentam
antropénimos (nomes proprios), que na opinido de
Cardim Ribeiro (RIBEIRO, 1990) derivam de encomendas
de clientes. Veloso Portela (PORTELA, 1997b) sugere que
a antroponimia nas garrafas, a semelhanca dos nomes
bordados nos lencos, pudesse servir para efeitos de
oferta simbdlica aos namorados, prova de afeto e de
amor. Nalguns casos, poderiam ser produzidas em série
comosnomesmaispopularesnaépoca.Estainformacao
fol corroborada por dados obtidos no terreno, junto de
oleiros que as produziram em tempos.

Este wvasilhame revestia-se, sobretudo, de wvalor
simbolico, pois, sendo dispendioso, refletia o estatuto
social do seu proprietario, que o usava em momentos e
situacoes de visibilidade social. Omesmo autor enquadra
estes utensilios num registo de caracter sensual. Beber
vinho segurando uma forma feminina fara parte desse
registo. Alids, orecurso a vasilhame evocativo de formas
femininas, em especial os seios, também pode ser
encontrado noutros registos europeus.

Em suma, a introducdo do elemento figurado e a
transposicao do utilitario para um plano decorativo,
ltdico e até simbolico parece ter sido o passo
determinante para que o oleiro ganhasse mais
autonomia e liberdade para explorar novas formas
estéticas e expressar o seu universo de referéncia.

Mas, a origem do figurado apresenta-se envolta em
controversia. Se bem que no passado possa ter havido
casos pontuais de producdo de figurado (GANDRA,
1999 e 1999a), alguns autores’ ndo excluem a possivel
influéncia da Escola de Escultura de Mafra.
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Todavia, é inquestionavel que o figurado mafrense so
alcanca a sua dimensao atual com Mestre José Franco.
Pode-se afirmar, pelo menos, que ¢ com o Mestre Jose
Franco que a producao de figurado mafrense assume as
suasverdadeirasdimensoes;umaproducao que abrange
grande variedade de tematicas, reconhecida como parte
da atual producao ceramica do concelho, hoje em dia,
estendendo a sua influéncia a outras regioes limitrofes
e comum caracter singular como atividade profissional.

Aintervencao artistica do Mestre foi, pois, determinante
para a implantacao da atual producao de figurado de
barrono concelho.Por seu turno, aabrangéncia eriqueza
plastica da sua obra, cuja fama transpos fronteiras,
tornaram Jose Franco num dos maiores iconesnacionais
na area do figurado de barro.

Mas, talvezum dos aspetos maisimportantes dessa obra,
a0 recriar o mundo a sua volta, conforme o conheceu
e interpretou, seja o facto da sua obra constituir um
evidente registo historico e etnografico, um documento
que testemunha os gostos, modos de ser e de estar das
gentes concelhias.

A REPRESENTACAO NA OBRA DE

MESTRE JOSE FRANCO

Avidadas comunidades faz brotar do seu seiouma arte
querepresenta toda aiconografia domeéstica erural: sao
as cenas do quotidiano, dos trabalhosrurais, as crencas,
os momentos ludicos e de consolidagao social, ao que
José Franco ndo ficou alheio, sendo a coroplastia da sua
obra vasta. Ao modelar o barro, ao dar-lhe vida atraves
daforma e da expressdo, o barrista tende a representar
as tematicas que se centram essencialmente em torno
do universo sociocultural e simbolico em que se revé,

Neste processo e na estreita relacao que estabelece
entre si e a figura, pelo significado que lhe atribui,
esta, em simultaneo, através do ato de recriacao, a

posicionar-se nesse universo que cria. O figurado &,
pois, uma visdo do mundo.

O caracter da representacao deste barrista mafrense
e seus sucedaneos assume grande pertinéncia em
termos da relacao que se estabelece entre a cultura
local com a cultura global. Devido a homogeneizacao
cultural desencadeada pela globalizacao, vive-se sob
grande pressdao economica e sociocultural. Nesse
contexto, o mundo rural tem vindo a passar por
transformacoes profundas, mas por toda a parte se
geram 0s mais diversos fendmenos e estratégias de
adaptacao as exigéencias da vida moderna, a fim de que
as economiaslocais continuem a subsistir e as culturas
eidentidadeslocais ndo percam a sua distincao.

Este ¢ um desafio ndo s¢ a adaptacdo economica e
social, mas tambeém a criatividade cultural local, no
sentido de gerar manifestacoes que permitam afirmar
a identidade local, onde o fenomeno da producao de
figurado se parece enquadrar.

0 mundo em que vivemos ja nao se mantém imutavel,
seja no tempo ou no espaco, geram-se multiplas
dinamicas culturais, tanto resultado dos efeitos de
conjunturas historicas e politico-economicas, como das
interacoes socioculturais que seinscrevemna sociedade.

Sobre este fendmeno e corrente atual, muitos tém sido
os estudiosos que sublinham, face a um mundo em
transformacao, os simbolos da modernidade difundidos
pelo mundo inteiro, as migracdes e asnovas tecnologias
da comunicagdo derrubaram fronteiras, diluindo
espacosoutrora culturalmente definidos. Asidentidades
desta nova era ndo compreendem a continuidade
da tradicao e da cultura, nem a sua cristalizacdao no
tempo e no espaco, mas a sua recria¢do no quotidiano,
tanto pelo modo como os simbolos da modernidade
se manifestam a nivel local (cada comunidade tende a



fazer a apropriacao de simbolos da modernidade a sua
maneira, conferindo-lhe significados proprios), como
pela recriacao das proprias tradicoes. Se por um lado
a modernidade difundida pela forca da globalizacao
causou uma aparente perda de autenticidade cultural,
por outro lado, a cultura nao deixa de ser um processo
criativo. Nesta época, onde, sobretudo, ao nivel de
comunidades outrora rurais se sente um desfasamento
cultural e clivagem entre o passado e o presente, que se
faz acompanhar por uma descaracterizacdo cultural,
em que as formas culturais tradicionais se perderam,
outras vao sendo geradas ourecriadas.

E nessa dimensao que as representacées do figurado
de barro se enquadram. Sdo formas de expressao local
e de comunicacao que atraves do figurado recriam
o meio rural de outrora e lhe devolvem a vida. Estas
figuras fixam 0s usos e 0s costumes, perpetuando-os
para alem do tempo presente, um veiculo da memoria
social das populacdes de onde brotam.

A atual panoramica do figurado mafrense é resultante
de todo um processo evolutivo, de que Joseé Franco, ja
anteriormente referido, foi o motor principal, influéncia
determinante sobre 0s seus conterraneos e que
representam as mesmas tematicas embora cada um
com o seu cunho pessoal. Sera fulcral compreender que
da década de 1960 a atualidade tém surgido diversos
barristas, autores de uma producao singular e distinta.
Nem todos mantiveram a atividade ate aos nossos dias,
mas em contrapartida tém-se revelado novos talentos.

Neste quadro, para alem do Mestre José Franco
(Sobreiro), destacam-se, nomeadamente, Arlindo
Sombreireiro (Sobreiro, falecido), Antonio Batalha
(Achada, falecido), Tininha Batalha (Pinhal dos Frades:
abandonou a atividade nos anos 80 do século XX),
Adelino Silva (Achada; abandonou recentemente a
atividade), Jorge Batalha (Achada, filho de A. Batalha),

Antero Pereira (Sobreiro; deixou o concelho na
década de 1990), Silvério Silva (Sobreiro; voltou a sua
terra natal, Maxial, Torres Vedras, onde faleceu em
2001), Anténio Sampaio (Foz do Lizandro; falecido em
2019), Ana Franco (Salgados), as irmas Ilda e Judite
Lebre (Ericeira; a primeira abandonou a atividade e a
segunda faleceu), Maria Luis Gomes (Paz; abandonou
a atividade), José Luis Silva (Mafra: filho de S. Silva,
atualmente ocupa o espaco do atelier de Mestre
Franco, na Aldeia-Museu do Sobreiro), Ana Maria Dias
(Outeirinho; deixou o concelho) e, mais recentemente,
Tatiana Zavatchi (Pucariga; regressouasuaterranatal,
Moldavia); Claudia Afonso (Venda do Pinheiro; executa
figurado ocasionalmente), Rui Pinheiro (Ericeira) e José
Luis Pires (Mafra).

Nesta sequéncia, ¢ de mencionar, de igual modo, 0s
trabalhos de barristas dos concelhos limitrofes, para
0s quais José Franco foi por certo marcante, a saber:
Sabina Azenha (Santa Susana, Sintra; continuadora
da obra de seu pai ja falecido, Eduardo Azenha) e Elisa
Henriques (Aranha, Torres Vedras).

Dotado de um forte impulso criativo, sentido estético e
pleno dominio da técnica de modelacao, Jose Franco era
um homem perspicaz, estudioso da natureza humana
e visionario, ndo ficando indiferente as conjunturas
socioeconomicas em seu redor.

As suasrepresentagdes movimentam-se, sobretudo, a
volta do quotidiano rural e piscatorio, das crencas e da
satira. Segundo o proprio afirmava, a sua obra dividia-
-se em trés vertentes distintas, designadamente Arte
Sacra, Arte Popular e Arte Satirica, reflexo da sua visdo
do Universo.

Ao modelar cada uma das suas criacoes, José Franco
comunicava 0Ss seus sentimentos e impressoées
pessoais, que transmitia atraves do barro. As suas
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pecas sacras transmitem tranquilidade e beatitude,
enquanto que as pecas de foro popular e satirico
comunicam uma alegria ostensiva, quase que
contagiante, tracos reveladores de um olhar positivo
para a vida e, no terceiro caso, escrutinando um olhar
critico e até reprovador.

A sua producao tendia a seguir a sazonalidade;
sobretudo, oadventodooutono que eraparticularmente
propicio para a modelacdao de Bacos e de cenas de
adega, dos magustos e das matancas do porco. Com a
proximidade do inverno, nos meses que antecediam
o Natal seguia-se o recato, a época benigna para a
execucao de presépios e outros quadros ligados a
Natividade cristd, a qual Mestre Franco se entregava de
corpo e alma.

Um fator determinante na sua vida e que se repercutiu
na sua obra foi a profunda devocao religiosa do casal
Franco. Muitas das suas criacoes viriam a tornar-se
referéncias célebres, ainda hoje representadas por
outros barristas da coroplastia mafrense. A Arte Sacra,
como lhe chamava, compreendia as imagens de Santos,
representacoes da Natividade e tudo o que dissesse
respeito ao divino. A este respeito, as figuras mais
representadas sdo indiscutivelmente Santo Antonio,
assim como a Virgem, nomeadamente, Nossa Senhora
do O, Nossa Senhora daPaz, Nossa Senhora da Conceicéo,
Senhora da Boa Viagem e Nossa Senhora da Nazaré, as
de maior devocao local. José Franco, desde ha décadas,
que elegeu Santo Antonio como o Santo de devocao
popular mais generalizada e preferéncia de intmeros
colecionadores. A par destas figuras, representava
outras imagens de Santos, muitas vezes em resposta
aos pedidos de colecionadores de figurado de barro. Para
tal, tentando conferir rigor iconografico as suas criacoes,
José Franco recorria a imagens e a pagelas de Santos,
guardando um livro com gravuras. Uma outra fonte

de inspiracdo determinante para o seu trabalho nesta
vertente foi a escultura majestosa do Palacio Nacional
de Mafra, que ele tanto admirava e contemplava.

A sua faceta de Arte Popular compreendia as
representacoes de figuras populares, expressao das
multiplas facetas do quotidiano e das vivéncias da sua
comunidade; o ritmo sazonal dos trabalhos da terra, as
profissoes, artes e oficios, 0s tempos e as atividades
de lazer, a riqueza e a pobreza. Neste contexto, a sua
inspiracdo foram as suas proprias vivéncias, podendo
muitas das pecas invocar episodios biograficos, caso
da vendedeira de loicas e do rapaz da escola, bem
como a vidareal e as pessoas com quem se cruzava e
com gquem convivia, personagens que de certo modo
cristalizou no tempo atraves das suas criacdes em
barro.

No quadro do quotidiano, o saloio e 0 seu inseparavel
burro sdo as figuras mais constantes, simbolos da
identidade rural concelhia que o Mestre Franco
percecionou estar prestes a dissipar-se, reminiscentes
do passado ainda bastante proximo, bem presente
na memoria coletiva. Com efeito, a presenca do burro
permeia toda a obra do figurado mafrense. Este animal
assume a notoriedade no ambito da coroplastia do
figurado mafrense, devido ao enorme papel que
desempenhava na economia local. Bem adaptado aos
declives e irregularidade do relevo, pouco exigente
com a qualidade do pasto, o burro foi 0 animal mais
empregue como meio de transporte, besta de carga
e forca de tracdo nos mais variadissimos trabalhos
da lavoura. Enquanto que o boi, destronado pelo
trator, desapareceu cedo, a presenca do burro
perdurou mais tempo nas recordacoes. Este animal
aparece representado com frequéncia, em especial,
no figurado de carater satirico e humoristico. Como
se poderia esperar, € representado, por vezes, em
tom autobiografico evocando cenas da venda de



loica, malograda pelo comportamento do animal. A
Fabula do Velho, do Rapaz e do Burro foi igualmente
representada em periodos distintos da sua obra.

Neste quadro dasrepresentacdes surgem outras cenas
e personagens, evocativas de momentos do quotidiano
rural e de grande pertinéncia social, com destaque para
as cenas de convivios de adega, as matancas do porco,
as bandas de musica, 0s musicos-cegos, os bailaricos
saloios, entre outras. No mesmo quadro, também
surgem algumas profissdes antigas como o moleiro, a
lavadeira, a(s) vendedeira(s), o saloio.

A relacdo do barrista esta virada para a terra, para o
barro, embora as representacoes do meio piscatorio,
0 pescador, a peixeira, os vendedores de peixe,
também estejam patentes na sua obra, porque José
Franco manteve sempre uma profunda ligacao com
o0 mar. Ao longo da sua vida José Franco conservou
a rotina matinal de dar um passeio a Ericeira, onde
travava contacto e convivia com as gentes locais e,
invariavelmente, contemplava o mar, uma das suas
grandes fontes de inspiracao.

A sua Arte Satirica representa 0s prazeres, 0S
excessos do corpo, o profano. A sua producao confere
a estas figuras um tom burlesco, expressando
satira, uma tendéncia iniciada por si e perpetuada
pelos seus seguidores. S3o as representacoes de
Bacos barrigudos, evocativos dos excessos, 0S
burros doutores, de caracteristicas anatémicas bem
definidas, evocativos da estupidez e da sexualidade,
vendedeiras chorando a loica partida, o Zé Povinho e
outras caricaturas que estigmatizam usos e abusos.

Aolongodosanos,aproducaodefigurado deJosé Franco
foi mudando de feicao, ganhando novas caracteristicas
com a introducao de novos elementos, materiais de
acabamento e formas estéticas, evidéncia de que o

estilo artistico vai mudando, quica aperfeicoando ao
longo da vida. Nesta transformacao do processo criativo
poder-se-a identificar fases distintas, embora a sua
cronologia ndo seja rigorosamente compartimentada,
mas antes gradual.

Nos primordios da sua obra, o jovem José Franco
executava pecas de olaria utilitaria, tal como os seus
congeéneres, mas também pecas decorativas. Aos 17
anosjatinhaasuapropriaolaria, tendorecuperadoado
avo. Desde cedo as suas loicas distinguiram-se pelos
vidrados de policromia acentuada e pela introducdo do
elemento decorativo.

Entrando na decada de 1940, era notéria a sua
producao de garrafas antropomorficas e zoomorficas,
bem como os moringues de decoragoes intrincadas
e rara beleza, producao que viria a manter, embora
num plano secundario, a par do figurado de barro.
Algumas destas garrafas tinham grandes dimensoes,
retratando figuras da cena local e politica, caso do
saloio, o soldado alemao e o Marechal Carmona. Nao
obstante, nesta fase ja modelava pequenas figuras de
barro.Data desta época o seu primeiro presepio (1947¢),
espolio do Museu Municipal Prof. Raul de Almeida, de
minusculas figurinhas compostas e dentro da estética
do presépio saloio.

A sua breve passagem por Caldas da Rainha, onde
contactou com o Mestre Elias influenciou o estilo do
figurado de barro que produziu nas duas décadas
seguintes. Neste periodo, para além do uso de vidrados
espessos e policromados, as pecgas de barro surgem
decoradas com efeitos e com a incrustacao de seixos
e outras pedras (elementos naturais). Por altura da
década del960, éepoca em que comeca a construcao da
sua Aldeia-Museu no Sobreiro, é de referir um aspeto
particular desta fase, € que José Franco recriava um
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figurado bastante diversificado, com a proliferacao
das pecas populares e satiricas, compondo cenas
completas, quase como uma coreografia teatral, por
oposicao a figuras singulares como o fez nas décadas
seguintes, por exemplo, as cenas de taberna, amatanca
do porco, a banda no coreto de aldeia ou, no campo
do figurado de cardcter religioso, a Ultima Ceia, os
Presépios em gruta ou estabulo, compostos por varias
figuras, alguns em lapinha®, muito ao gosto popular.
No inicio desta fase comecam a ser modeladas as suas
primeiras figuras religiosas singulares, que emergem
em forma de garrafa, troncoconicas, ainda de detalhes
pouco elaborados, de acabamento vidrado. Ainda sao
produzidas pecas decorativas de caracter utilitario.

Com o advento da década de 1970, a sua criacao ganha
novoimpeto. Aproducdode Arte Sacracomecaaganhar
proeminencia e a modelacdo de figuras singulares
¢ incrementada. Os espessos e coloridos vidrados
d&o lugar a pecas sobrias, de vidrados translucidos e
coloridos parciais.

Mas sera talvez na década de 1980 que sdo definidos os
contornos mais determinantes e distintos da obra de
figurado de barro da autoria de José Franco, conforme
se estendeu até ao final da sua producéo. E uma época
prodiga na criacdo de personagens e figuras singulares
nas trés vertentes da sua criacao, em que a chacota
passa a imperar sobre a policromia e cada uma das
suas figuras parece insuflada de vida propria, pelos
tracos faciais, pela expressao que confere a cada uma
das suas criacées e dos detalhes do vestuario.

Todavia, nesta derradeira fase da sua obra, Mestre José
Franco,asemelhancadosrestantesbarristasmafrenses
ndo deixou de estar de algum modo condicionado
pelos pedidos da clientela. Sdo os trabalhos feitos
por encomenda, as pecas produzidas mediante as
solicitacdes dos clientes, onde o colecionismo assume
uma importancia de peso.

Com efeito, em consequéncia, hoje em dia, a
comercializacdo limita a producdo de certas pecas e
formasesteticasemdetrimentode outras, condicionando
aforca criadora e aimaginacao dos seus criadores.

Este foi um aspeto a que José Franco nao ficou alheio
e que podera ter condicionado o teor da sua obra,
sobretudo, na sua fase derradeira, com particular
incidéncia sobre a Arte Sacra, aquela que mais
colecionismo suscita.

José Franco assinava:
JSF, José Franco ou Joseé Silos Franco




1J4 Luis Chaves (CHAVES, 1961: 162-163) nos alerta para esta omissdo. Do mesmo modo, também parece incompreensivel que Charles Lepierre tenha excluido do
seu estudo a analise dos barros mafrenses, apesar do concelho na altura ser rico em matéria-prima (LEPIERRE, 1899).

2Nas Caldas, com Maria dos Cacos, nas feiras comecam a surgir objetos bastante decorativos e com formas naturais, como as garrafas antropomorficas, as quais
Manuel Cipriano Mafra (de onde era originario) retomou, desenvolvendo novas tendéncias, de representacdo naturalista, originando a escola ceramista conheci-
da por ceramica caldense. A este respeito os trabalhos de Alberto Correia também se apresentam bastante elucidativos (CORREIA, 1982 € 1992).

3 Veja-se ABELHO, 1964: 17-18; FELGUEIRAS, 1966: 295-305; SANTOS JUNIOR, 1940: 237; GONCALVES, 1969: 10; PEIXOTO, 1966: 45-46.

“Este caso esta bastante bem documentado por Alberto Correia, a proposito da evolucdo da obra de mestres barristas da regido de barros pretos de Viseu (COR-
REIA, 1992).

5Alcunha local atribuida a uma dinastia de oleiros da Achada. Descendentes dessa dinastia reportaram a producéo em questao a essa época.

5Chaves (1946 e 1961) sugere que as garrafas antropomorficas caldenses podem ter ido beber a sua inspiracéo aos Tobbies ingleses muito em voga em certa altura.

Entre os quais Rocha Peixoto (PEIXOTO, 1966). Outros estudos, referentes ao figurado noutras partes do pais, apontam para a Escola de Escultura de Mafra como
influéncia mais marcante na subsequente producéo de figurado (ABELHO, 1964; CHAVES, 1946; SANTOS JUNIOR, 1940; PORTELA, 1997). Todavia, Manuel Gandra
(1999) refuta esta influéncia por ndo estar comprovada.

8Segundo BATALHA (s/d), o seu derradeiro presépio seria modelado 50 anos mais tarde, j& de idade muito avancada.

9As lapinhas s&o formas de representacao dos Presépios nos registos religiosos, particularmente popularizadas na Madeira e Acores. Multiplas figurinhas ligadas
ao nascimento do Menino surgem em ambiente de gruta, por vezes com elementos ligados ao mar (seixinhos, conchinhas), flores e musgos secos que lhes con-
feriam realismo de gruta.
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ESPOLIO DO MUSEU MUNICIPAL PROF. RAUL DE ALMEIDA

As fotografias do Espolio do Museu Municipal Prof. Ratl de Almeida sao da autoria de Jodo Oliveira Silva

1. Bule

Décadas de 1940-50

Barro vidrado engobado

17x @185 cm

SOBREIRO - JSF.

Inv. CP.02059

Colecao Casa do Povo de Mafra



PRIMORDIOS

2. Agucareiro

Décadas de1940-50

Barro vidrado engobado
102x@14 cm

JSF.

Inv. CP.02080

Colecdo Casa do Povo de Mafra

3. Cafeteira

S/d

Barro vidrado, com engobe

26 x@15cm

"Recordacéo Feira do Barreiro”
Inv. MM.02870

Reéplica das antigas loicas comercializadas em feiras e mercados.

Executado na olaria de José Franco
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4. Canjirdo

S/d

Barro vidrado, com engobe
26x@137cm

"Recordacéo da Feira de N* Sr* do
Livramento"

Inv. MM.02912

Reéplica das antigasloicas

comercializadas em feiras e mercados.

Executado na olaria de José Franco

5. Canjirdao

S/d

Barro vidrado, decoracdo a engobe
27x@138cm

"Recordacao da Feira de N* Sr* da Rocha"

Inv. MM.02911

Réplica das antigasloicas
comercializadas em feiras e mercados.
Executado na olaria de José Franco

as Mexess,

0008B 000

6. Canjirdo

S/d

Barro vidrado, decoracéo a engobe
24,7x@14,5cm

"Recordacao da Feira de N* Sr* das Merces"
Inv. MM.02910

Réplica das antigas loicas comercializadas
em feiras e mercados. Executado na olaria
de José Franco



Ko (f()i'clr] (’,(_}U \
- y )
da Feird Aa

7. Alguidar

S/zd

Barro vidrado, com engobe

10,7x@292cm

"Recordacdo Feira da Luz"

Inv. MM.02768

Reéplica das antigas loicas comercializadas em feiras e mercados.
Executado na olaria de José Franco

PRIMORDIOS
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8. Garrafa antropomdrfica
Soldado aleméao

Década de 1940

Barro vidrado, decoracdo a engobe
40x@19cm

"Jodo"

Inv. CP.02538

Colecdo Casa do Povo de Mafra

9. Garrafa antropomorfica
Marechal Carmona

1940

Barro vidrado, decoracdo a engobe
36x @18 cm

Inv. CP.02871

Colecdo Casa do Povo de Mafra



10. Garrafa antropomorfica
Cabeca do Marechal Carmona
Década de 1940

Barro vidrado, decoracdo a engobe
371x@19cm

Inv. CP.02540

Colecdo Casa do Povo de Mafra

11. Garrafa antropomorfica
Saloio

1940

Barro policromado vidrado
41x @19 cm

"[I- 40 Pédro”

Inv. CP.02539

Colecdo Casa do Povo de Mafra

PRIMORDIOS
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12. Garrafa antropomaorfica

Mulher

Década de 1940

Barro vidrado, decoracdo a engobe

34x@15cm

"Helena"

Inv. CP.02874

Colecao Casa do Povo de Mafra. As garrafas antropomorficas com
nomes inscritos costumavam ser feitas por encomenda, para oferta
ou, eram produzidas em série, com os nomes mais popularizados
da época, para venda em feiras e mercados, que os visitantes
levavam como recordac&o. A esposa de José Franco chamava-se
Helena, nome que surge em muito vasilhame e em figurado de
barro religioso (Sta. Helena) da sua autoria

13. Garrafa antropomorfica

Cabeca de homem

S/d

Barro policromado vidrado

275x@13cm

"Antonio”

Inv. MM.02891

Este tipo de vasilhame ostentando a inscricdo de nomes proprios
podia ser feito por encomenda, para oferta, ou produzidas em série
para venda em feiras e mercados, que os clientes levavam como
recordacao de um dia bem passado.

Réplica das antigas garrafas antropomorficas comercializadas em
feiras e mercados. Executada na olaria de José Franco



14. Garrafa antropomorfica

Homem

Szd

Barro policromado vidrado, com engobe

32x@10,7 cm

Inv. MM.02876

Reéplica das antigas garrafas antropomorficas comercializadas em
feiras e mercados. Executado na olaria de José Franco

PRIMORDIOS

15. Garrafa antropomorfica

Homem de cartola

S/d

Barro policromado vidrado, com engobe

34x@1lcm

Inv. MM.02878

Reéplica das antigas garrafas antropomorficas comercializadas em
feiras e mercados. Executado na olaria de José Franco
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16. Garrafa antropomaorfica
Mulher com bilha

Szd

Barro engobado, vidrado
30x@1lcm

Inv. CP.02873

Colecéo Casa do Povo de Mafra



17. Garrafa zoomdrfica

Cavalo

S/d

Barro vidrado

25x285x105cm

Inv. MM.02552

Reéplica das antigas garrafas zoomorficas
comercializadas em feiras e mercados.
Executado na olaria de José Franco

18. Garrafa zoomdrfica

Barro vidrado engobado
25x31x10,7cm

Inv. MM.02553

Réplica das antigas garrafas zoomorficas
comercializadas em feiras e mercados.
Executado na olaria de José Franco

19. Jarro decorativo

Décadas de 1950-60

Barro policromado vidrado
16,7 x @11 cm

Joseé Franco — Mafra - Sobreiro
Inv. MM.02971

PRIMORDIOS
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20.Braséo da Vila de Mafra

1954

Barro vidrado, decorado a engobe

16,8 x 28 cm

J.Franco - Jodo Ricardo Junior — 1954

Inv. MM.01118

Placa encomendada a José Franco por

Jodo Ricardo Junior, do Sobreiro, em 1954,
provavelmente para oferta ao Municipio de Mafra

21. Coluna decorativa

Il Centenadrio da Restauracdo de Portugal
1940

Barro vidrado, decoragao a engobe

69x @193 cm

1940 / SOBREIRO / J.SF. - MAFRA - 1940
Inv. CP.01090

Colecéo Casa do Povo de Mafra.

Executado para assinalar a comemoracao do
1l Centenario da Restauracao (1640-1940)




PRIMORDIOS

22. Prato decorativo

S/d

Barro vidrado, decorado a engobe
3x@212cm

Inv. MM.02727

Réplica de pecas comercializadas em
feiras e mercados. Executada na olaria
de Jose Franco

23.Placa decorativa

S/d

Barro vidrado

@135cm

Inv. CP.01047

Colecdo Casa do Povo de Mafra
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24.Nossa Senhora do Rosario
Décadas de1940-50

Barro vidrado

48x@155cm

Inv. CP.00175

Colecdo Casa do Povo de Mafra. Esta sera uma das pecas de figurado religioso
mais antigo assinado por Jose Franco, que se conhecem

25. Virgem com o Menino

Décadas de 1950-60

Barro policromado vidrado, decorado a engobe
385x@13cm

Inv. CP.00176

Colecdo Casa do Povo de Mafra



ARTE SACRA

26. Milagre das Bilhas

Décadas de1940-50

Barro policromado vidrado, com engobe e incrustacao de seixos

185x275x275cm

Inv. MM.05610.JR

Colecdo de Sto. Antoénio de Joaquim Resina. Doado ao MMPRA pela familia Resina, em 2001
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27.Santo Anténio com o Menino
Décadas de 1940-50

Barro vidrado

43x@16,6 cm

[Sem assinatura oumarca]

Inv. MM.05605.JR

Colegéo de Sto. Antoénio de Joaquim Resina.
Doado ao MMPRA pela familia Resina, em 2001

28. Santo Anténio com o Menino
Décadas de 1950-60

Barro policromado vidrado, decorado a engobe
216x01lcm

Inv. MM.05609.JR

Colecdo de Sto. Anténio de Joaquim Resina.
Doado ao MMPRA pela familia Resina, em 2001



29. Santo Anténio com o Menino
Década de 1970

Barro policromado

34x135x14cm

Inv. MM.05607.JR

Colecdo de Sto. Antoénio de Joaquim Resina. Doado ao
MMPRA pela familia Resina, em 2001

ARTE SACRA

30. Santo Anténio com o Menino

1995

Barro policromado. Assente em base de madeira, com chapa em metal
inscrita.

36x13x13cm

Ao ilustre e benemeérito mafrense Joaquim Resina no seu

90° Aniversdrio com muita admiracdo e reconhecimento. | Liga dos
Amigos de Mafra, 31-7-1995

Inv. MM.05606.JR

Colecao de Sto. Antonio de Joaquim Resina. Doado ao MMPRA pela
familia Resina, em 2001
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31. Serméo de Santo Antonio aos Peixes

Década de 1950

Barro policromado vidrado, com engobe e incrustacao de
seixos

295x @295 cm

Inv. MM.00186

Este ¢ um dos temas religiosos favoritos de José Franco,
tendo recriado este milagre ao longo da vida

32. Sermao de Santo Anténio aos Peixes

Década de 1960

Barro policromado vidrado

395x024cm

[Sem assinatura ou marca]

Inv. MM.00184

Este ¢ um dos temas religiosos favoritos de José Franco,
tendo recriado este milagre ao longo da vida




33. Sermdo de Santo Anténio aos Peixes

Década de1980

Barro policromado

32,5x16,5x19 cm

Inv. MM.00187

Este ¢ um dos temas religiosos favoritos de José Franco, tendo
recriado este milagre ao longo da vida. Doado ao MMPRA por
Baptista Coimbra, em 1995

ARTE SACRA

34. Sermao de Santo Antonio aos Peixes

2000

Barro policromado

46x@15cm

Inv. MM.00185

Este ¢ um dos temas religiosos favoritos de Joseé Franco,
tendo recriado este milagre ao longo da vida
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35. Nossa Senhora do O

1996

Barro policromado

43x@15cm

Inv. MM.02962

Esta é uma das criag6es mais emblematicas e originais de José Franco no contexto
da Arte Sacra, que viria a influenciar as demais producées de outros barristas
concelhios. Oferta ao Presidente da Camara Municipal de Mafra, por ocasido de um
evento de homenagem, em que foi agraciado com a Medalha de Honra do Municipio
de Mafra (1996)

36. Nossa Senhora do Campo
2000

Barro policromado

475x @16 cm

José Franco - CMM.

Inv. MM.00188

Arepresentacao destaimagemreligiosa € uma criacao
inedita de Jose Franco. Doagéo do autor ao Municipio de
Mafra



37.Presépio

1947

19x @27 cm

Chacota

CP.00181

1947 - JFRANCO - MAFRA

Colecéao Casa do Povo de Mafra. Peca

bem documentada, este tera sido
indubitavelmente o primeiro Presépio
produzido por Mestre José Franco.

Em 1946, Luis Chaves, por ocasido da sua
visita ao Museu da Casa do Povo de Mafra
encontrou pecas de figurado da autoria de
J.Franco. Em tom de recomendacéao teria
dito: "[...]Quem sabe se, como o instiguei, ndo
apresentard no proximo Natal um presépio
de sua interpretacdo!". O mestre barrista
teria seguido essa recomendacao, e, no
ano seguinte, 1947, produz o seu primeiro
preseépio, também integrado no espolio do
Museu da Casa do Povo de Mafra.

Em visita posterior aquela instituicdo,

Luis Chaves, em 1961, perante a obra,
teceu o seguinte comentario: [...] Em 1947,
o oleiro J. Franco fez um curioso presepio,
com as figuras do tipo conhecido, quer de
personagens, quer de animais; ficou exposto
no mesmo Museu de Mafra.

ARTE SACRA

79



MESTRE JOSE FRANCO
- OHOMEME A OBRA

38. Presépio

1985

Chacota, decorado a engobe
35x25x3l,5cm

Joseé Franco 1985

Inv. MM.00182

Dotado de uma capacidade de
trabalho invulgar, [...], José Franco
produziu uma grande quantidade
de Presépios. Contudo, a sua
criatividade e genialidade fez com
que as representacoes fossem
sempre diversas —ndo hd dois
Presépios iguais.

(BATALHA: 2011)




39.Banda filarmonica
1945

Barro vidrado, decorado a engobe

20x17x35cm

SOBREIRO - 1945 - JSF

Inv. CP.00178

Colecdo Casa do Povo de Mafra. Grande apreciador

de musica, nesta fase da sua obra, nas representacdes
do quotidiano, retratou muitas bandas filarmonicas,
uma constante presenca nas festividades destaregido

ARTE POPULAR
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40. Coreto

Década de 1960

Barro policromado vidrado, com engobe
30x @24 cm

JOSE SILOS FRANCO MAFRA

Inv. MM.00179




41. Musicos cegos

Década de 1940

Chacota

195x@16,5cm

Inv. CP.00180

Colecao Casa do Povo de Mafra. Par de musicos cegos, uma
presenca habitual nas feiras e mercados locais da época,
onde tocavam e vendiam literatura de cordel as gentes
locais (folhas volantes). Esta peca ja foi documentada por
Luis Chaves, em 1946, por ocasido da sua visita ao Museu
da Casa do Povo de Mafra. Disse o eminente especialista
aseurespeito: [..] hd na expressdo fisionémica das

duas personagens tamanha delicadeza e sentimento de
realidades espirituais, que nos encanta.

42.Vendedeira de galinhas

Décadas de1940-50

Chacota

125x85x155cm

Inv. MM.00160

Esta peca esteve exposta no Posto de Turismo de Mafra,
na década de 1960
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43.Rapaz da escola

Décadas de 1950-60

Barro policromado vidrado
36x@245cm

[Sem assinatura oumarca]

Inv. MM.00192

Figura que evidencia uma forte
componente biografico. Os anos
da sua infancia foram vividos

em pobreza e a sua passagem
pela escola foi sentida com muito
sofrimento, conforme relatou em
muitas ocasioes
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44, Vendedeira de queijos

Década de 1960

Barro policromado vidrado, com engobe
195x10x14,5cm

Inv. MM.00169

45, Lavadeira

Década de 1960

Barro policromado vidrado, com engobe
20x10x13cm

Inv. MM.00167

46. Vendedeira de loica

Década de 1960

Barro policromado vidrado, com engobe
185x10x14 cm

Inv. MM.00168

Filho de vendedeira de loica, José Franco
representou esta atividade ao longo da
vida com carinho

47.Padeira

Década de1960

Barro policromado vidrado, com engobe
185x9x14cm

Inv. MM.00171
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48. Saloio no burro 49, Saloio no burro
Década de 1960 Década de 1980
Barro policromado vidrado, com engobe Chacota
195x95x14 cm 22x154x137 cm
Inv. MM.00172 Inv. MM.01022

Doado ao MMPRA por Baptista Coimbra, em 1995
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50. Rapariga com cesta

Década de1980

Chacota

22x10cm

Inv. MM.00161

Doado ao MMPRA por Baptista Coimbra, em 1995

51. Saloia com cesto

Década de 1980

Chacota

25x10cm

Inv. MM.00162

Doado ao MMPRA por Baptista Coimbra, em 1995
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52, Peregrino

Década de 1980

Chacota

315x11,5cm

Inv. MM.00164

Doado ao MMPRA por Baptista Coimbra, em 1995

53. Boticario

Década de 1980

Chacota

30x85cm

Inv. MM.00163

Doado ao MMPRA por Baptista Coimbra, em 1995
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54. Vendedeira da loica partida
Década de 1950

Barro policromado
13x12x185cm

Inv. MM.00166

Esta peca tem carater biografico
para o autor. Filho de vendedeira
de loica, em crianca acompanhou
amde nas vendas pelas feiras e
mercados estremenhos. Eternizou
algumas peripécias dessas
viagens nas suas criacoes

55. Vendedeira da loica partida
Década de 1980

Chacota

16 x13x22cm

Inv. MM.00165

Esta peca tem carater biografico
para o autor. Ainda crianca
acompanhou de perto a saga das
vendedeiras de loica de barro da
regido de Mafra, imortalizando
na sua obra os percalcos desta
atividade. Doado ao MMPRA por
Baptista Coimbra, em 1995
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56. Historia do Velho, do Rapaz e do Burro

Década de 1960

Barro vidrado policromado

19x 9,5 x 15 (medida média de cada cena)

Olha Aquele Que tal E! Montado o Rapaz Que E Forte e o velho tropego A Pé!

Que Patetice Tdo Rata! O Tamanhdo De Burrinho e o Pobre Pequeno A Pata!

Apeiem-se, Almas de Breu! Querem matar o Burrinho? Aposto que ndo é seu!

Toleirées calcando lama! De que lhes serve o Burrinho? Dormem com ele na camal
Olhem Dois Loucos varridos, Fazendo o Mundo As Avessas Tornados Burros do Burro!
Por mais Que A Gente se mate, nunca Tapa A boca Ao Mundo: Rapaz, Vamos Como Antes!
Inv. MM.00193.1 a MM.00193.6

Conjunto composto por seis cenas, inscritas na base, que de forma viva e acutilante, narra o conto tradicional do Velho, do Rapaz e do Burro. Este conto
viria a ser reproduzido de novo na década de 1980
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57.Baco

Década de 1980

Barro policromado
40x©@115cm

Inv. MM.00183

Esta é uma das criacoes mais
emblematicas e originais de José
Franco, que viria a influenciar

as demais producoes de outros
barristas concelhios
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